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sierte. Dass sich auch bei den Komponis-
ten eine Generation bemerkbar macnt,
die nicht mehr flr eine von gesellschaft-
lich relevanten Fragen abgeschottete
Kunstmusik eintritt, war hie und da fest-
zustellen. Eine Personlichkeit, die sich
besonders umtriebig mit dieser Thematik
auseinandersetzt, ist Johannes Kreidler,
der 2012 vielleicht gerade aeswegen
den Kranichsteiner Musikpreis fur Kom-
position erhalten hat. Wenig aufschluss-
reich war die Diskussion der Thematik.
hingegen in der Podiumsdiskussion
«Generationswechsel. Neue Musik im
Umbruch» oder in der neuen Reihe
«Recherche/Horen». Zu sehr als hitzige
«Arena»-Show inszeniert waren die
darin stattfindenden Gesprache, in denen
drei junge Komponisten (Mark Barden,
Johannes Kreidler und Martin Schuttler])
die drei etablierten Komponisten Mathias
Spahlinger, Brian Ferneyhough und Wolf-
gang Rihm interviewten (siehe auch den
folgenden Text Auf, begehren!).
Zusammengewdurfelt, collagiert
und gespeichert: Wer die Aussteltung
A House Full of Music auf der Darmstaater
Mathildenhohe betrat, wurde sogleich
vom wirkungsvollen Zusammenspiel der
Exponate aus verschiedenen Epochen unad
Kontexten gefangen genommen: von
den berihmten Installationen Uieter
Roths etwa oder von Jasper Johns
aufblasbaren Buhnenelementen fur
Walkaround Time (Merce CunninghamJ,
vom Video von Jimi Hendrix’ beruchtigter
Gitarren-Aktion in Monterrey oder von
verschiedenen Mitmachinstallationen
(wie etwa Janet Cardiffs und George
Bures Millers Cabinet of Curiousness).
Ausgehend von der Beschaftigung mit
dem Jubilar John Cage hat die Ausstel-
lung A House Full of Music versucht,
den Verbindungen von Kunst und Musik
im 20. Jahrhundert nachzugehen. Basie-
rend auf einem Konzept Peter Krauts In
Zusammenarbeit mit Ralf Beil, Stefan
Fricke und Thomas Schafer ging sie In

der Anlage weit uber die andernorts
verfolgten «synasthetischen» Fragen
(«Wie klingt das Bild?» oder «Welche
Farbe hat der Klang?»] hinaus und behan-
delte zwolf genre- und epochenubergrel-
fende Strategien, die in Kunst und Musik
im 20. Jahrhundert zur Geltung kamen:
speichern, collagieren, schweigen, zer-
storen, rechnen, wurfeln, fahlen, denken,
glauben, mablieren, wiederholen, spielen.
Erfrischend zwanglos war die Uffenheit
in der Auswahl der ausgestellten Doku-
mente und Kunstwerke, in welcher zwi-
schen «E» und «U», zwischen Kunst und
Musik, zwischen den Zeiten und Konti-
nenten keine Graben gezogen wurden.

Michelle Ziegler

Auf, begehren! Replik auf einen
gescheiterten Aufstand
Johannes Kreidler, Martin Schuttler, Mark
Barden fordern heraus. Die diesjanhrigen
Darmstadter Ferienkurse suchten eine
Kontroverse im Rahmen von drei Matinee-
Konzerten mit Diskussion. Die drei altenr-
wirdigen Komponisten Brian Ferneyhough,
Wolfgang Rihm und Mathias Spahlinger
waren die Vater, die es zu morden galt.
Wir sprechen Uber das, was gesagt und
sagbar wurde. Wir sprechen auch aus
Unbehagen, denn der Patrizid wollte
nicht gelingen. Wir gehoren der jungen
Generation an, haben an ihrer Lebens-
welt teil, und doch sind uns die Vater
naner.

Alte Komponisten, junge Komponisten
- und schon haben wir eine Geschichte,
eine Umsturzgeschichte, eine odipale
Geschichte. Wer ist die Mutter? Ist das
die Frau Welt? Es geht um die Suche
nach Identitat, um Selbstauslegung.
Die Alten haben ihre Maschinen schon
gebaut - jeder auf seine Weise. Die
Spahlingermaschine, Produktion von
Reflexion, Selbstbewusstsein. Die prob-
lematische Ferneyhoughmaschine,
wuchernde Produktion widerspruchlicher

Geflige. Und die libidinose Rihmmaschine,
Ausfluss des Unbewussten. Die Jungen
aber suchen ihre Maschine noch. Nicht
irgendeine Maschine suchen sie, sondern
die Maschine, eine Meta-Maschine, auf
der Hohe der Zeit, alle Voraussetzungen
reflektierend, jedes Klischee bewusst
verarbeitend, dechiffrierend, dekontex-
tualisierend, dekomponierend. Wie soll
man heute komponieren, lautet die Frage,
auf die sie nur eine Antwort haben wol-
len. Und sie konnen nicht anders. Wie
soll man sonst die Vater sturzen, wie
sonst die Alten altern lassen. Sie kapri-
zieren sich auf die Kritik an den risiko-
freien, undurchdachten Momenten, die,
so mochte man im Rekurs auf die Alten
sagen, jeder kinstlerischen Produktion
als Uberschuss eigen sind.

«Herr Ferneyhough, wieso klingt ihre
Musik immer gleich, weshalb koamponie-
ren sie keine Pausen?» «Herr Rinm, was
ist ihre Motivation, heute noch zu kom-
ponieren, wo ihre Musik auf keinen Wider-
stand mehr stosst?» «Herr Spahlinger,
wieso verwenden sie nur traditionelle
Instrumente”»

Doch das bringt die Maschinen nicht
ins Stottern - jede auf ihre Weise nicht.
Spahlinger: «Die Klangfarbe ist n-dimen-
sional, und man braucht eigentlich ein
n-dimensionales System, um das ver-
waltungsmassig in den Griff zu kriegen.»
Rihm: «Ich empfand mich nicht als Gegen-
satz, ich habe mich als Filiation, also als
Sohn empfunden, der im Grunde das glei-
che macht. Und habe dann aber gefun-
den, dass es als Gegensatz aufgefasst
wurde. Doch dies war niemals der Uran-
trieb, Uberhaupt etwas zu tun, denn der
stammt eigentlich aus der Kindheit, das
war ein Gestaltungstrieb, das kommt
aus einer ganz unbewussten Sphare.»
Ferneyhough: «In fact what does happen
in the piece is there are silences but you
don’t hear them this piece is build on
20 levels of rhythmic structuring and
grouped in fours which all reflect the
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same sort of background so that's what
were the historical background against
which this music is then composed and
so there are many things left out | mean
even in the final rhythmic sketches before
| put them in the score there were a large
number of systematically included rests
but things are going on elsewhere so
never is a time where 20 things are
going on obviously at the same time so

| think of those as an absence; silence
or lack of activity can be understood as

apsence.»

Es gibt keine Produktion ochne Uber-
schuss. Das Prinzipienlose und Unkon-
trollierbare, Todestrieb und Unbewusstes
treiben die Maschinen an, sabotieren sie,
schiessen aus ihnen hervor. bDas wissen
die Alten. Musik geht nicht im Denken auf,
selbst konzeptuelle nicht. Warum kompo-
nieren die Alten nicht etwas Neues, etwas
/eitgemasses? Bis in die Rede hinein
- die Verwaltungssprache spahtlingers,
Rihms lusterne Gemutlichkeit, die Atem-
losigkeit Ferneyhoughs - dringt inre
Musik. Sie sind ihre Maschinen, sina ver-
schmolzen mit ihrem Tun; sie konnen
nicht anders!

Und ist nicht, was ihnen die Sonhne
zum Vorwurf machen, in Wahrheit der
Sohne hochstes Verlangen™

Die junge Generation ist getrieben
vom |deal der Selbsterneuerung. Dieselbe
Frkenntnis lasst sich nicht zweimal ver-
kaufen; Musik als Demonstration, Musik,
die Bewusstsein produziert, kann nicht
wiederholt werden - das ist die Logik aer
permanenten Neuerfindung. Jedes Werk
eine neue Erkenntnis, jedes Werk eine
neue Musik. Analog zur Produktentwick-
lung im Digitalzeitalter wird Innovation
nicht mehr-als Ereignis aufgefasst, son-
dern als Mindestanspruch an jede Kom-
position. Daher ihre unablassige Kritik
an den Alten: «Warum komponieren Sie
immer dasselbe?» Das Paradox: ldenti-
tat entsteht durch Wiederholung, nicht
durch Negation. Das Begehren der Jungen

nach einer Position im Diskurs liegt quer
zur Logik der Innovation, zur erkenntnis-

geleiteten Erneuerung des Selbst. Ule
Sohne verlieren sich in den Prinzipien der
nolitischen Okonomie.

Es gibt aber - mindestens - zwel For-
men des Begehrens: aus Mangel und aus
Trieb, Verlangen nach dem, was fehlt, oder
um sich greifende Lust. Es gibt zwei Oko-
nomien, die politische und die libidinose,
sparen und verschwenden. Spanlinger
steht den Jungen noch am nachsten.

Fs geht um Professionalitat, Fassbar-
machen, Steuerung und Kontrolle - die
klingende Materie wird zu einem wider-
spruchsfreien, bedeutungstragenden
Gebilde organisiert. Die junge Ratio
greift noch weiter: Sie weiss, dass sie
sich in einem Markt bewegt, una verpirgt
dieses Wissen nicht. Kreidler geht sogar
soweit, die Anwesenheit der Geldgeber
als Bedingung fur eine kunstlerische
Kontroverse zu erachten. Der astheti-
sche Diskurs ist auch Werbetext. Inm
entstammen die Konzepte, die in der
Musik eine Darstellung finden. In innen
findet die Musik kunstlerische Legitimi-
tat.

Ganz anders die libidindse Okonomie
eines Wolfgang Rinm: «Die Legitimation
kann [dem kompositorischen Vorgenen.
erst zuwachsen durch das, was daraus
entsteht. Wenn ich legitimiert bin, micn
durch Verwendung bestimmter Techni-
ken Uberhaupt zu aussern, dann Ist das
ja im Grunde wertlos. [ch muss ja, Indem
iIch etwas efgreife, auch das Risiko des
Widerspruchs eingehen durfen. Wenn ich
nur legitimiert bin, dann genht die Polizel
vorbel und schimpft nicht.»

Der junge Wunsch nach Legitimation
ist der Wunsch nach einer Position, die
eigentlich erst im Nachhinein und durch
Andere entstehen kann. Das Legitima-
tionsspiel impliziert Ubergreifende Nar-
rationen, Geschichten der Uberwindung
des Alten durch das Neue, Negations-
ketten. Wer sich in dieses Spiel begibt,

ist darin gefangen: Die Musik wird in den
Dienst eines Diskurses gestellt, der Prin-
zipien wie Rationalitat, Widerspruchs-
freiheit und Negation gehorcht. Keine
Musik aber geht in den Prinzipien der
nolitischen Okonomie auf.

Kritik von aussen prallt ab. Eine kon-
zeptuelle Maschinerie lasst sich nur von
innen heraus sabotieren. «DOie Musik ist
naturlich nicht nur eine Demonstration von
diesen Eigenschaften, die das Neue In
der Neuen Musik ausmachen, sondern es
ist naturlich auch Musik», so Spahlinger.
Er bezeichnet gerade das als Musik, was
nicht sprachlich einholbar ist, was sich
seiner Maschine entzienht, den Rest.
Hier konnte immanente Kritik ansetzen.
Doch als Expressives wird die Musik
auch von den Jungen zur Seite gescho-
ben - gleichsam Mittelpunkt und labu,
eingeschlossener Ausschluss des Uis-
KUrses.

Jede politische Okonomie nahrt sich
von solchen Ausschlussen; das Begen-

ren jedoch zielt unaufhorlich auf das an
den Rand Gedrangte und findet In diesen
Junablassigen Randgangen ldentitat. Uie
frigiden Sohne predigen Selbstbeschran-
kung, das Libidinose aber legitimiert sich
nicht, es wiederholt - wie die «tinflusse,
Durchflusse und Ausflusse» Wolfgang
Rihms, «von der Gelaufigkeit zur Laufig-
keit, von der Knackigkeit zur Nackigkeit.»

Christoph Haffter, Bastian Zimmermann
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