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de Hitler envers Orff prime Uhabileté
opportuniste du compositeur].

L'autre mérite de cet ouvrage réside

dans sa contribution a la reflexion sur
le concept de continuité / discontinuité

nistorigue. Il se conclut sur une évoca-
tion de 'apres 1945, marquee a la fois
par un ostracisme esthetigue a 'Ouest
(reception de Schonberg et du jazz) et
par Uexploitation du prétendu danger
formaliste a U'Est : autant de combats
et de haines esthetiques qui se greffent
sur les debats violents de la Republigue
de Weimar.

Dans ce long periple historique, Kater

n'échappe pas a la redite, ce gui apparait

inevitable vu la structure indépendante
des chapitres. C'est aussi le cas dans

e long chapitre terminal qui transporte
e lecteur dans le tunnel de la dénazifi-

cation et de la reconstruction d'apres-
guerre. Il apparait sur ce point légitime
d'analyser l'evolution des concepts de
Deutsche Musik et de Neue Musik de
1910 a 1960, comme il est utile de sou-
ligner a quel point la denazification fut
inachevee voire dérisoire dans le sec-

teur musical, epargnant des personna-
Ités aussi compromises que Wolfgang
Soetticher ou Friedrich Blume, que lU'on

retrouve encenseés dans les jubilés uni-
versitaires des annees 1990.

On regrettera 'absence, dans cette
galerie de portraits, d' Anton Webern,
acteur majeur de la Neue Musik ayant
succombé aux sirenes du Reich hitlé-

rien. Et si les analyses de Kater se

revelent souvent judicieuses, certains
commentaires qui frisent la familiarite
(« 'empote Wilhelm Rode », « le venal
-urtwangler », « le vieux compositeur

nargneux » (Schonberg), des formules
reductrices (« Si le Troisieme Reich
avait eu un Prix Staline, Carl Orff Uaurait
recu »J, voire inutiles (« Comment se
fait-il qgue Schonberg s'entendit si
bien avec Ernst Krenek, un compaosi-
teur emigre viennois, mais non juif ? »)

affaiblissent la solidite du propos, de
meme gu’'un certain nombre d’erreurs

factuelles (Marie Galante de Weill n'est

nas terminee en 1935 mais l'annee pre-
cedente ; ce dernier n'est pas ['étudiant
de Humperdinck en 1920 mais en 1918 ;

Il est par ailleurs fort peu probable que

le Bauhaus ait ete relocalise a Dessau
au debut des annees 1930 alors que les
nazis y tenaient le haut du pave ; on se
perd entre Hans et Manfred Frank dans
le contexte des relations de Pfitzner
a Cracovie ; la chronologie autour de
Siegfried Wagner, disparu en 1930,

semble hasardeuse dans le contexte

de Hans Pfitzner en 1939..]). Malgre

les quelques erreurs qu'on y trouve

(Mahagonny de Weill n’a pas ete cree en
1931 mais en 1930, et non a Berlin mais
a Leipzig...), Uédition francaise de cet
ouvrage comble un vide certain en la
matiere et contribue a ranger U'étude

de Kater parmi les classigues sur la
periode.

Pascal Huynh
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Kunstwelt - Mediale und systemische

Konstellationen
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Dass die Kunstwelt den Bach hinunter
gent oder, Im monetaren Jargon ausge-
druckt, erheblichen Inflationsprozessen
ausgesetzt ist, ist keine neue These. All-
gegenwartig ist die Kritik an einzelnen
Gegebenheiten der Kunst wie dem Geld,
der Werkasthetik, dem Kunstlerbild, der
gesellschaftlichen Relevanz oder dem

Fortschrittsgedanken - auch in der

neuen Musik. Der Frankfurter Philosoph

und Soziologe Hans Zitko hat nun mit

Kunstwelt - Mediale und systemische
Konstellationen eine umfassende und
auf systemtheoretische und wahrneh-
mungspsychologische Begriffe gestutzte

Analyse der Kunstwelt, insbesondere der
Sphare der Bildenden Kunst, vorgelegt.
Der virtuelle Vergleich beider Spharen,
der Kunstwelt und der Musikwelt, ent-
halt hierbel wichtige Einsichten.
Ausgehend von einer detaillierten

geschichtlichen Analyse der vier fur
Zitko relevanten Faktoren in der Kunst,
die heute ein «dezentriertes system
intermedialer Beziehungen>» bilden -

namentlich Geld, Wissensbestande,

Formen der Prasentation und institutio-
nelle Macht -, diagnostiziert er fur die
zeltgenossische Kunst das, was sich aus
Sicht vieler Soziologen sowieso schon
als gesellschaftliche Gesamttendenz
beobachten asst: Die durch die mone-
tare Okonomie evozierte Wahrnehmung

ven Objekten im Modus der Vergleichbar-
keit und Austauschbarkeit, dem ein Den-

ken in Funktionen und Relationen folgt,

lasst sich in jeglichen sozialen Interakti-
onsprozessen nachweisen und somit
auch in der Kunst. Zwel Beispiele mone-

tarer Wahrnehmungsweisen: Zu Zeiten
von Standegesellschaften besassen
Waren noch einen Substanzwert, Werke






